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Vorwort. 

Ich  weiB  sehr  gut,  daB  Modulieren  —  in  letzter  Linie  —  Talentsache  ist. 

In  diesem  Heft  wird  aber  doch  eine  Anzahl  mehr  oder  weniger  handwerks- 
maBiger  Methoden  —  ich  mochte  sie  fast  >Rezepte«  nennen  —  mitgeteilt,  die  dem 
Begabten   im  Anfang,   dem   weniger   Begabten   wohl   auch   spaterhin  gute   Dienste 

leisten  werden. 

Die  Bevorzugung  der  Modulation  mittels  Dreiklangen  wird  der  Lehrer  sehr  gut 

verstehen.  Sie  bildet  die  Grundlage  der  ganzen  Lehre. 

Uber  die  kiinstlerische  Weiterfiihrung  des  hier  angebahnten  Weges?  —  Goethe 
sagt  irgendwo,  daB  man  »vom  Handwerk  zur  Kunst.  emporsteigen  konne,  »von 
der  Pfuscherei  nie«.  —  Also:  Pflegen  wir  das  Handwerk! 

Wien,  Februar  ,9ia  Richard  Heuberger. 
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Das  Modulieren 


bezweckt  das  Verlassen  einer  und  das  Feststellen  einer  neuen  Tonart.  Es  geschieht  durch  das 
Fallenlassen  der  charakteristischen  Merkmale  der  ersten  (Ausgangs-)  Tonart  und  das 
Aufnehmen  der  charakteristischen  Merkmale  der  zweiten  (End-)  Tonart,  auch  „neuen"  Tonart. 
Was  sind  die  charakteristischen  Merkmale  einer  Tonart?  Betrachten  wir  die  zwei 
Tonarten  C  und  G*),  so  sehen  wir, 


H  i  i  J  J  J  '  ^ 


fef^^aLLij--£ 


daB  dieselben  bis  auf  das/in  Cund  das  fis  in  G  Ton  fur  Ton  ubereinstimmen.  Ahnlich  verhalt 
es  sich  beim  Vergleiche  von   C  mit  F.  Wir  sehen, 
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daB  die  beiden  Tonarten  bis  auf  das  h  in  C  und  das  b  in  F  Ton  fur  Ton  ubere.nst.mmen. 
Wenn  wir  also  eine  Gruppe  von  Akkorden  finden  konnen,  welche  sowohl  das  /,  wie  das  h  - 
die  beiden  Tone  bilden  in  der  C-Tonleiter  den  Triton  -  (gegenuber  fis  und  b)  an  entscheidender 
Stelle  bringen,  so  haben  wir  die  Moglichkeit  gewonnen,  die  Tonart  C  zweifellos  festzustellen. 
Das  h  schlieBt  nach  der  Seite  der   U-Tonarten,  das  /  nach  Seite  der  Kreuztonarten  ab. 

Die   einfache  Kadenz   IV,  V,   I    oder   auch  II,  V,  I    (mit  den  romischen  Ziffern  s.nd  die 
Stufen  der  Tonart  gemeint)  erfiillt  die  oben  aufgestellte  Bedingung. 
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(Man  spiele  diese  Kadenten  in  alien  Tonarten  und  beginne  nacheinander  in  alien  Lagen.) 

Warum  die  Kadenz  IV,  V,  I  die  vollstandigere  Erfiillung  bringt,  ist  leicht  einzusehen,  wenn 
man  sich  die  Akkordtone  der  beiden  Kadenzen  nebeneinander  notiert. 


C:  IV 


.)  Wir  schreiben  Durtonarten  immer  mit  groBem,  Molltonarten  mit  kleinem  Buchstaben.  Also  Ddur=D;  d»»ll~d. 
Copyright   1910  by  Universal-Edition. 
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Man  sieht,  daB  die  zwei  Akkorde  der  Unter-  und  Ober-Dominante  mit  Ausnahme  des  e 
samtliche  Tone  der  C-Skala  enthalten.  Bei  der  Kadenz  II,  V 


II  IV 


fehlen  zwei  Tone  der  C-Skala,  c  und  e.  Die  fur  C  charakteristischen  Tone  /  und  h  enthalt 
aber  jede  der  beiden  Kadenzen  und  daher  geniigt  jede  der  beiden  zur  fraglosen  Fixierung 
der  Tonart. 

I. 

Diatonische  Modulation 

A)  mittels  Dreiklangen. 
I. 
Will  man  von  C  nach  G,  also  in  die  Tonart  der  Ober-Dominante  modulieren,  so  muG 
man  das  /  von  C  durch  das  fis  von  G  ersetzen;  der  fur  G  charakteristische  Triton  c-fis  ist 
in  den  beiden  Akkorden  G :  IV — V  enthalten ;  man  wird  also  den  Ober-Dominant-Drei- 
klang  von  G-dur  (wir  heiBen  diesen  Akkord  kurz:  „neuen  Ober-Dominant-Dreiklang") 
als  Fremdes,  Neues  einzufiihren  haben,  um  den  Zweck  zu  erreichen. 
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Wir  haben  den  C-Dreiklang,  der  bisher  —  das  Stuck  kann  ja  bis  zum  C-Dreiklang 
langere  Zeit  gedauert  haben  —  als  CI.  Stufe  gait,  durch  die  unmittelbar  darauffolgende  V.  Stufe 
von  G-dur  fur  G-dur  IV.  Stufe  erklart.  Die  Kadenz  IV,  V,  I  hat  also  die  neue  Tonart 
zweifellos  bezeichnet.  Popular  ausgedriickt,  kann  man  die  Kadenz  IV,  V,  I  (oder  II,  V,  I)  den 
Heimatschein  des  Dreiklangs  der  IV.  (oder  II.)  Stufe  nennen. 

(Man  moduliere  von  jeder  Tonart  in  die  Tonart  der  Ober-Dominante.) 


II. 


Will  man  von  C  nach  F,  also  in  die  Tonart  der  Unter-Dominante  modulieren,  so  muG 
man  das  h  von  C  durch  das  b  von  F  ersetzen  ;  der  fur  F-dur  charakteristische  Triton  b — e  ist  in 
den  beiden  Akkorden  F:  IV — V  enthalten.  Das  Wesentlichste  der  Modulation  enthalt  die 
Akkordfolge : 
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es  mangelt  aber  an  dem  kraftigen  SchluGfall  V — I  (hier  ist  ein  PlagalschluB  IV — I  vorhanden). 
Wir  werden  also  nach  FIV  noch  Fv   bringen: 
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so  da6  nun  die  vollkommene  Kadenz  F  iV,  v,  i  zustande  kommL 

Wir   sind  bisher  immer  von  Cj   ausgegangen;   es  ware   in    diesem  Falle   auch   sehr    gut 
moglich,   von    6'iv   auszugehen    und    diesen   Akkord  durch  die   nachfolgende    Kadenz    in    FY 
umzudeuten. 
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(Man  moduliere  von  jeder  Tonart  in  die  Tonart  der  Unter-Douiinant».) 


III. 

Die  Modulationen  nach    der   Tonart    der   Ober-   und   der    Unter-Dominante    lassen    sich 
auch  mit  Verwendung  der  Kadenz  II,  V,  I  ausfiihren. 


a)  In  die  Tonart  der  Ober-Dominante. 
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Hier  wurde  die  VI.  Stufe  von   C-dur  durch  die  nachfolgende  Kadenz  in  (rn  umgedeutet 
b)  in  die  Tonart  der  Unter-Dominante. 
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Hier    war   es    notig,   von  C  tv    auszugehen    und    diesen  Akkord   durch   die   nachfolgende 
Kadenz  in  Fx   umzudeuten. 
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IV. 


Eine  Verstarkung  der  Kadenz  und  ihrer  Wirksamkeit  wird  durch  die  Einschaltung  des 
^-Akkordes  der  I.  Stufe  erreicht.  Diese  Kadenz  sieht  —  ohne  vorerst  an  Modulieren  zu 
denken  —  so  aus: 
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(Man  spiele  diese  Kadenzen   —   nacheinaoder  in  den  drei   Lagen  beginnend   —  in  alien   Tonarten.) 


Beniitzt  man  diese  verstarkten  Kadenzen  bei  Modulationen,  so  wird  der  J-Akkord  der 
neuen  Tonart  (Endtonart)  zwischen  der  IV.  und  V.,  eventuell  zwischen  der  IL  und  V.  Stufe 
der  neuen  Tonart  einzuschalten  sein,  wobei  zu  bemerken  ist,  daB  der  *-Akkord  in  geraden 
Taktarten  nur  auf  dem  ersten  (starken)  Taktteil,  in  ungeraden  Taktarten  auch  auf  dem 
zweiten  Taktteil  stehen  kann. 

a)  Modulation  in  die  Tonart  der  Ober-Dominante. 
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J)  Modulation  in  die  Tonart  der  Unter-Dominante. 
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(Man  spiele  die   Modulationen  nach  der    Tonart  der    Ober-    und    Unter-Dorainante    in    jeder  Tonart     nnd    beginne 
nacheinauder  in  alien  drei  ],agen.) 
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Benutzung  jedes  Akkordes  der  Dur-Tonleiter  als  I.  Stufe  einer  neuen  Tonart.  (Die 
angehangte  Kadenz  bezeichnet  den  Akkord  der  I.,  II.,  III.  usw.  Stufe  als  tonisohen  Drei- 
klang einer  neuen  Tonart.) 
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Ci  hier  entsteht 
keine  Modulation 
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Der  Dreiklang  der  VII.  Stufe  eignet  sich  —  als  verminderter  Dreiklang  —  nicht  s;ur 
Benutzung  als  Dreiklang  der  I.  Stufe  einer  neuen  Tonart. 

Bei  der  Molltonleiter  eignen  sich  nur  die  Dreiklange  der  IV.,  V.  und  VI.  Stufe  zur 
Benutzung  als  tonische  Dreiklange  neuer  Tonarten. 

(Man  spiele  von  hier  an  jede  Obung  in  alien  Tonarten  und  beginne  nacheinander  in  alien  drei  Lagen.) 


VI. 


Beniitzung  jedes  Akkordes  der  Durtonleiter  als  IV.  Stufe  einer  neuen  Tonart. 
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ClV  bildet 

mit  Cv   nur 

die  C-Kadenz. 
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Ein  weiteres  quintenweises 
Aufwartssteigen   ist  unsohon. 
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Der  Terzschritt  C  -  a  ist  besser 
als  der  Sextschritt  c  -a. 


Der  Dreiklang  der  VII.  Stufe  eignet  sich  —  als  verminderter  Dreiklang  —  nicht  zur 
Beniitzung  als  Dreiklang  der  IV.  Stufe  einer  neuen  Tonart. 

Bei  der  Molltonleiter  eignen  sich  nur  die  Dreiklange  der  I.,  V.  und  VI.  Stufe  zur 
Beniitzung  als  Unter-Dominante-Dreiklange  neuer  Tonarten. 

In  alien  Fallen  von  Punkt  V  und  VI,  wo  die  Modulation  in  eine  Moll  -Tonart  fiihrte  (diese 
Falle  sind  mit  +  bezeichnet),  laBt  sich  die  Kadenz  mit  dem  Dur-Dreiklange    derselben  Ton- 

Stufe    abschlieBen.    (Der  Grand    hiefiir:    Man     kann     in    jeder  Dur-Kadenz    die  Unter-Dominante  als  Moll-Akkord 
nebmen,  ja,  der  Moll-Dreiklang  der  IV.  Stufe  hat  mehr  Unter-Dominantgewicht,  wie  der  Dur-Dreiklang  der  IV.  Stufe.) 

Der  umgekehrte  Vorgang  —  die  Dur-Kadenz    mit   dem    Moll-Akkord   derselben    Stufe    abzu- 
schlieBen  —  ist  durchaus  untunlich. 

vn. 
Beniitzung   der    VII.  Stufe  Dur  als  II.  Stufe   Moll    zur  Modulation  in  die    Paralleltonart. 
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Die  Riick- Modulation  mit  Beniitzung 
von  Moll  II  als  Dur  VIP  ist  etwas 
gezwungen  und  wenig  iiberzeugend. 
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Modulation  mit  Beniitzung  des  „neapo!itanischen  Sextakkordes".  (Moll  II.  Stufe  —  ver- 
minderter Dreiklang  — ■  durch  Erniedrigung  des  Grundtones  in  einen  D  u  r-Dreiklang 
verwandelt;  dieser  Vorgang  ergibt  statt  dieser: 
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Man    vermag   also   von   jedem  Dur-Dreiklang   aus     in   die   nm    einen    faalben    Ton  tiefere    Molltonart    zu    modu- 
lieren.    Z.  B    von  den  drei  Dur-DreiklSngen  der  Tonart  C  aus : 
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Da  man  jede  Moll-Kadenz  mit  Dur  schliefien  kann,  so  ist  dies  auch  bei  dieser  Modulation 
moglich;  man  kame  also  dann  beziehungsweise  nach  H,  E,  Fit. 
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IX 


Beniitzung    von  Dur  I  (a)    und  Dur   IV   (b)   als  Moll  V.   (Der  Dur-Akkord  der  V.  Stufc 
kann  nicht  unmittelbar  als  Moll  V  beniitzt  werden.  Siehe  X.  S   12.) 


a.) 
Dur  I 

als 
Moll  V. 
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1st  man  so  weit  gelangt,  so  weiB  man  iiber  die  Zugehorigkeit  des  /  ww#-Dreiklanges  zu 
dieser  oder  jener  Tonart  noch  gar  nichts ;  erst  eine  angehangte  Kadenz  kann  diese  Unsicherheit 
beseitigen.  Man  kann  jede  Kadenz  einer  Tonart  anfiigen,  in  welcher  der 
fmott-D  reiklang  auf  irgend  einer  Stufe  (auf  der  IL,  III.  oder  VI.  in  Dur,  oder 
auf  der  I.  in  Moll)  vorkommt;  also  es  folgt  auf: 


3E 


4£ 


m 


die 


9 


xsz 


Es  - Kadenz   oder  die 

\Des-      »  »        » 

As  -       „  „       ., 
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in    c    kommt   der /-Dreiklang  auch  vor;  das  unmittelbare  Ergreifen  des  Molldreiklanges  nach 
dem    gleichnamigen    Durdreiklang    klingt    wegen    des   Gegensatzes    zwischen    der   Durterz    (in 
diesem    Falle    e)  und    der    Mollterz    (in    diesem    Falle    es)    schlecht 
Die  hier  angedeuteten  Modulationen  ergeben  sich  also,  wie  folgt: 


oder,  mit  Anwendung  von  Umkehrungen,  die  allerdings  eine  weniger  entschiedene  BaB- 
fortschreitung  und  daher  die  Anfugung  einer  zweiten  (die  Sicherheit  der  Modulation  ver- 
starkenden  Kadenz  [IV.,  V.,  I]  bedingt): 
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1st  man  so  weit  gelangt,  so  weiB  man  uber  die  Zugehorigkeit  des  i-Dreiklanges  zu 
dieser  oder  jener  Tonart  noch  gar  nichts;  erst  eine  angehangte  Kadenz  kann  diese 
Unsicherheit  beseitigen.  M  a  n  kann  jede  Kadenz  einerTonartanfiigen,  in  welcher 
der  b  motf-Dreiklang  auf  irgend  einer  Stufe  (auf  der  II.,  IIL  oder  IV.  in  Dur  oder 
auf  der  I.  oder  IV.  in  Moll)  vorkommt.  Also  es  folgt  auf: 


P 


an 


4£ 


s 


^ 


3E 


As  -Kadenz  oder  die 
Gex 


die  {  Des 


m 


3E 


Cl 


bV) 


k 


In  diesem  letzteren  Falle  kann  man  die  /-Kadenz  ganz  gut  verwenden,  da  der 
.F-Dreiklang  als  Dreiklang  der  IV.  Stufe  von  C  nicht  jenen  schroffen  Gegensatz  bildet,  wie  im 
Falle  a)  der  C-Dreiklang  als  tonischer  Akkord  zum  c-Dreiklang. 

Die  hier  angedeuteten  Modulationen  ergeben  sich  also,  wie  folgt: 
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*)  Bei  dieser  Modulation  war  es  wertvoll,  den  .F-Dreiklang  auf  den  schwachen,  den 
/-Dreiklang  (i)  auf  den  starken  Taktteil  zu  setzen ;  daher  muBte  der  i-Dreiklang  zweimal  — 
einmal  in  der  Grundstellung,  das  andere  Mai  als  Sextakkord  --  erscheinen. 
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Dur  nach  gleichnamig  Moll.  —  Der  Gegensatz  zwischcn  der  Dur-  und  der  Mollterz 
wird  vermittelnd  durch  Beniitzung  einer  Tonart  gemildert,  in  welcher  die-  neue  Mollterz 
entweder  a)  Grundton  oder  b)  Quinte  des  touischen  Dreiklanges  ist 


Im  .Es-Dreiklang  ist  die  Terz  des  c-Dreiklanges  (es)  der  Grundton  des  Akkordes. 


Im  ils-Dreiklang  ist  die  Terz  des  c-Dreiklanges  (es)  die  Quinte  des  Akkordes. 


XI. 


beniitzung  von  Dur  I.,  IV.  oder  V.  Stufe  als  Moll  VI.  Stufe. 
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AbschluS  der  Kadenz  —  hier  VI,  V,  I  —  jedesmal  in  D ur  moglich. 

XII. 
Beniitzung  der  VI.  Stufe  Moll  als  Dur  V. 
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F  durch  Anfugung  der  F-  Kadenz) 
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XIII. 


Beniitzung  eines  Moll-Dreiklanges  als  IIL  Stufe  Dur. 


a.)  Unter  weiterer  Beniitzung 
der  I.  Stufe  der  Durtonart 
als  Moll  V. 
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b.)  Utiter  weiterer  Beniitzung 
der  IV  Stufe  der  Durtonart 
als  Moll  V. 
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XIV. 


Modulation  mit  dem  ubermaBigen  Dreiklang  der  III.  Stufe  Moll. 
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Der  Dreiklang  der  I.  Stufe  Dur  wird  zuweilen  durch  Erhohung  der  Quinte  in  einen 
iibermaBigen  Dreiklang  verwandelt  (alterierter  Akkord);  wenn  man  diesen  Akkord  als 
III.  Stufe  Moll  auffaBt  (und  —  der  Sicherheit  der  Modulation  wegen  —  noch  eine  Kadenz 
anfugt),  so  kann  man  sowohl  nach  der  betreffenden  Molltonart  modulieren,  als  auch  in  jede 
Tonart,  in  wekher  dieser  Moll-Akkord  vorkommt,  wie  folgt: 
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(NB.  der  iibennfflige  Dreiklang  ist  mit  einem  Strich  rechts  oben  neben  der  Stufenzifl'er  bezeicb.net,  also:  III'.) 
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Ganz  analoge  Modulationen  kann  man  von    den  Dreiklangen  der  IV.  und    V.  Stufe    aus 
(nach  deren  Alterierung)  ausfiihren.  Man  kann  also  von : 


I 


$=$ 
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nach  Anfugung  der: 


tf-Kadenz 
la-       „ 

B-      „ 
F-      ,, 


nach  d,u,  B  und  F, 
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rt 
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/e-Kadenz 


'  '77  \l 

^~y     nach  Anfugung  den  /  " 


(G- 


nach    e,  h,  D  und  O  modulieren.    (Diese  Modulationen    werden  hier  nun  nicht  mehr  in  voller 
Ausfuhrung  dargestellt,  sondern  nur  angedeutet.) 


XV. 


Modulation  mit  dem  ubermaGigen  Dreiklang  der  I.  und  IV.  Stufe  Dur. 
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Ci     r 
FY'S     . 


Cl       iv    IV") 


Die  drei  Dreiklange  der  L,  IV.  und  V.  Stufen  werden  zuweilen  durch  willkiirliche  Ver- 
groBerungen  der  Quinte  (zur  iibermaBigen  Quinte)  zu  iibermaBigen  Dreiklangen,  welche  zur 
Modulation  in  die  jeweilige  Unterquinte  gebraucht  werden.  (Der  Dreiklang  der  V.  Stufe 
entfallt  au?  diesem  Grunde  als  Modulationsmittel.) 


XVI. 


Modulation  mit  dem  „nach  abwarts  gedehnten  Molldreiklange"  der  VI.  Stufe. 
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©' 
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Anmerkung:  Den  mit  (x)  bezeichneten  Dreiklang  nenne  ich  nicht  „ iibermafiigen" 
Dreiklang;  er  ist  durch  eine  Ab war ts dehnung  der  reinen  Dreiklangsquint  entstanden, 
daher  hat  der  hohere  der  beiden,  die  ubermaBige  Quinte  bildenden  Tone  nicht  die 
Tendenz  nach  aufwarts  zu  steigen,  sondern  der  tiefere  der  beiden  Tone  die  Tendenz  zu 
fallen,  besser  gesagt,  nach  abwarts  zu  ziehen;  daher  nenne  ich  den  Akkord  den  „nach 
abwarts  gedehnten  Molldreiklang". 
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xvn. 


Modulation  mit  Beniitzung  einer  Zwischentonart. 

Bei  Verbindung  zweier  weiter  entlegener  Tonarten  wird  es  oft  notig,  zuerst  eine 
Zwischentonart  anzustreben  um  —  ohne  in  dieser  unbedingt  eine  vollig  stabilisierende  Kadenz 
zu  machen  ■ —  die  als  erstes  Ziel  genommene  Endtonart  zu  erreichen.  Dabei  ist  darauf  zu 
achten,  daB  Tonarten,  welche  nur  nach  unserem  temperierten  System  als  gleichlautend 
erscheinen  (Fis  =  Ges,  Ces  =  H,  Cie  =  Des  u.  dgl.),  streng  auseinandergehalten  und  auf  ver- 
schiedenen  Wegen  erreicht  werden. 

.4s 


Als  ein  Beispiel  moge  gelten  die  Modulation  von  B — fis. 
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Die  Zwischentonart  —  deren  praktische  Wahl  das  wichtigste  bei  dieser  Art  der 
Modulation  ist  —  hier  D-dur,  bildet  den  Ubergang  von  B  nach  fis.  (Mehrere  Beispiele  im 
Anhange.) 

xvin. 

B.  Modulieren  mit  Septimenakkorden. 
Modulation  mit  dem  Dominant-Septimenakkord  der  „neuen"  oder  Endtonart. 


0    ft     p 

Si 


¥ 


):  p    {' 
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Mit  dem  Akkorde  V7  ist  sogleich  die  neue  Tonart  fixiert.  (Ein  etwaiger  Zweifel,  ob  Dur 
oder  moll  gemeint  ist,  wird  fast  in  alien  Fallen  durch  den  Allgemein-Zusammenhang  entfernt.) 
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Bei  der  Anwendung  des  Dominant-Septimenakkordes  ist  eine  Vorbereitung  der 
Dominant-Septime  („wesentliche"  Septime)  nicht  unbedingt  notig.  Daher  ist  Folgendes  (und 
Ahnliches)  sehr  gut  moglich: 
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Querstande  sind  (die  Striche  bezeichnen  die  Stellen)vermieden. 


XIX. 

Modulation  mit  Nebenseptimenakkorden. 

Bei  Verwendung  dieser  Nebenseptimenakkorde  muB  jedeSeptime  vorbereitet  sein ; 
man  trachtet  den  Septimenakkord  der  II.  Stufe  der  neuen  Tonart  zu  erreichen,  worauf  der 
Dreiklang  oder  Septimenakkord  der  V.  Stufe  folgt.  Damit  ist  die  Kadenz  vollstandig. 

Geht  man  vom  Dreiklang  C\  aus,  so  kann  man  jeden  der  drei  Akkordtbne  c,  e  oder  g  als 
Vorbereitung  einer  Septime  beniitzen,  z.  B. 


a) 

c  als  Vorbe- 
reitung der  7 
des  Septime^ 
Akkords  dy. 
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3# 


£ 


Dieser  Septimen-Akkord  steht  —  auBer  auf  der  II.  Stufe  in  C  —  noch  auf  der  III.  Stufe  in  B 
auf  der  VI.  Stufe  in  F,  auf  der  IV.  Stufe  in  a.  —  Eine  der  diese  Tonarten  charakterisierenden 
Kadenzen,  an  den  Akkord  d7  gefiigt,  fixiert  dann  die  Tonart,  wie  folgt: 
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Da  der  (auch  in  'einigen  folgenden  Beispielen)  mit  +  bezeichnete  SchluBakkord  der 
eigentlichen  Modulation  auf  schwachem  Taktteil  steht,  so  folgt  noch  eine  auf  starkem  Takt- 
teil  schlieBende  Kadenz.  (Die  Klammer  bezeichnet  diese  „iiberzahlige"  Kadenz.) 
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b) 
e  als  Vorbe- 

reitung  der7 

des  Septinn'n- 

Akkords  fa. 
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n§ 


■*-—   Dieser  Septimen-Akkord  steht_aul»er  auf  der  IV.  Stufe  C_  noch   auf 
der  I.  Stufe  in  F  und  auf  der  VI.  Stufe  in  a.    Durch  die    angefiigte 
f*-^  Kadenz  wird  die  Tonart  fixiert,  wie  folgt: 
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—  Dieser  Septimen-Akkord  steht_au£er  auf  der  VT.  Stufe  CL_  noch  auf 
der  II.  Stufe  in  G,  auf  der  III.  in  F  und  auf  der  TV.  Stufe  in  e.  Dureh  die 
_  angefiigte  Kadenz  wird   die  Tonart  fixiert,  wie  folgt: 
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Da  der  mit  +  bezeichnete  Schluflakkord  der  eigentlichen  Modulation  auf  schwachem 
Taktteil  stent,  so  folgt  noch  eine  auf  starkem  Taktteil  schliefiende  Kadenz.  (Die  Klammer 
bezeichnet  diese  „iiberzahlige"   Kadenz.) 


XX. 


Modulation  durch  anormale  Auflosung  des  Dominant-Septimen-Akkordes  (TrugschluB). 
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XXI. 


Modulation  durch  den  verminderten  Septimen-Akkord  in  normaler  Auflosung.  (Der  ver- 
minderte  Septimen-Akkord  eignet  sich  gleich  gut  fur  Modulationen  nach  Dur  und  gleichnamig 
Moll.) 
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XXII. 


Modulation     durch    den    in    den    Dominant-Septimen-Akkord     aufgelosten    verminderten 
Septimen-Akkord. 
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XXIII. 


Modulation  durch  den  verminderten  Septimen-Akkord  in  anormaler  Auflosung  (TrugschluB). 
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XXIV. 


Moduiation  durch  den  iibermaSigen  Sextakkord,   den   UbermaBigen  Terz-Quart-Sext-  und 
den  iibermaBigen  Quint-Sext-Akkord. 


II. 

Modulation  mittels  Chromatik. 

Chromatische  Veranderungen,  an  einem  oder  mehreren  Akkord-(Dreiklang-  oder 
Septimen-Akkord)tonen  angebracht,  wirken  in  vielen  Fallen  modulierend.  Nicht  in  alien,  wie 
z.  B.  in  folgendem  Beispiel: 


#*n 


a)    An    den    Dreiklangen    kann    jeder    der    drei    Akkordtone   einzeln,    oder   es   konnen 
mehrere  davon  chromatischen  Veranderungen  usterliegen. 
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bindungen,  die  mit    jedem, 

•schlieClich  erhaltenen 

p  2      '■*■     Akkorde  hergestellt  werden 

konnen. 
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Einige  Beispiele   mogen    die  Verwendung   dieser   chromatischen   Veranderungen    zeigen. 
Eine  erschopfende  Vorfiihrung  aller  Moglichkeiten  ist  kaum  denkbar. 
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Hier  x)  wurde  eine  zweite 
chromatische  Veranderung 
angebracht.fc  nach  cis.) 
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Bei  x)  eine  zweite 
chromatische  Veran- 
derung. 

b)  Der  Dominant-Septimen-Akkord  eignet  sich  wenig  zur  Anbringung  chromatischer 
Veranderungen.  Die  Erhohung  der  Quint  hat  keine  modulierende  Wirkung.  (Siehe  das  Beispiel 
auf  Seite  19.)  Die  Septime  ermbglicht  Erhohung  oder  Erniedrigung,  hochstens  allenfalls  als 
„Durchgangu. 
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2. 
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Bleiben  fur  mogliche  Falle  von  chromatischen  Veranderungen  nur  der  Grundton, 


4f  *r  I  ""  l  jbf  I  ""  I  ft?  1  ^ 


dessen  Erhohung  den  verminderten  Septimen-Akkord  liefert,  und  die  Terz, 


P^ 


deren  Erniedrigung  den  Molldreiklang  mit  kleiner  Septime  hervorbringt  (die  Weiterverwen- 
dung  dieses  Akkordes  wurde  friiher  gezeigt)  und  die  gleichzeitige  chromatische  Veranderung 
mehrerer  Akkordtone: 
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c)  Nebenseptimen-Akkorde. 

a)  Dur  Der  Nebenseptimen-Akkord  der  I.Stufe  ermoglicht,  indem  man  nach  einander 
zuerst  den  Grundton,  dann  die  Terz,  die  Quint  und  Septime  allein,  dann  zwei  oder  mehrere 
Akkordtone  zugleich  erhoht  oder  erniedrigt  —  also  chromatisch  verandert  —  folgende  Formen: 

At 


33C 


1 


o  i tip  itf°  » J*J  \Jh=i 


— *»  TT 


4£ 


1 


S 


3£ 


S 


m 


^ 


8 


m 


fi»f  u  y*t     r^ 


fe4M^|J^UJ 


Chromatische  Veranderungen  an  mehr 
als  einem  Akkordtone: 
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*)Hier  sind  alle  eventuellen  Trugauflosungen 
des  Septimen-Akkords  zu  verwenden. 
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Der  Nebenseptimen-Akkord  der  II.  Stufe. 


Chromatische  Verande- 
rung  am  Grundton: 
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an  mehreren  Akkordtonen: 
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Die  Nebenseptimen-Akkorde  der  III.  und  VI.  Durstufe  ermoglichen  —  als 
Molldreiklange  mit  kleiner  Septime  dieselben  Anderungsformen  wie  der  Nebenseptimenakkord 
der  II.  Stufe,  daher  auch  die  homologen  Modulationen. 

Der  Nebenseptimen-Akkord  der  IV.  Durstufe  ermoglicht  —  als  Durdreiklang  mit 
groBer  Septime  dieselben  Anderungsformen  wie  der  Nebenseptimen-Akkord  der  I.  Stufe,  daher 
auch  die  homologen  Modulationen.  —  Von  ausgefuhrten  Beispielen  wird  von  jetzt  an  abgesehen, 
vor  allem  weil  Vollstandigkeit  immer  mehr  zur  Unmoglichkeit  wird.  Im  Anhange  finden  sich 
Belege  fur  zahlreiche  Arten  der  Verwendung. 
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Der  Nebenseptimen-Akkord  der  VII.  Stufe. 
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p)  Moll.  Der  Nebenseptimen-Akkord  der  I.  Stufe. 


Chromatische  Veranderung 
am  Grundton: 


yj?f 1  h  iij  fea„  «„  T„,  4^1,^  1 


*)  Der  hier  entstandene  Akkord  gestattet  alle  Auflosungen  der  Akkorde  Dur  1 7  oder  IV7. 
Chromatische   Anderungen  an  der  Quinte  ergeben  keinen  brauchbaren  Akkord;   an    der 
Septime  ist  eine  Anderung  kaum  in  uberzeugender  Weise  anzubringen. 


An  mehreren  Akkordtonen: 
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Der  Nebenseptimen-Akkord  der  II.  Stufe  ist  vollig  gleich  dem  Nebenseptimen- 
Akkord  der  VII.  Durstufe. 

Der  Nebenseptimen-Akkord  der  III.  Stufe. 


ff**    W(und  alle  anderen  Auflosungen  des  Ne- 


Chromatische  Veranderung  am  Grundton:  ffi  tf  *?         I  |jp  ^e'nseptJm'enlAkAordsD^  n^u.  Vfr) 

Veranderungen  an  der  P    *%\      1  I   o  I  ^und  ^e  anderen  Auflosungen  des 

Terz  ergeben  kein  an  der  Quinte-.  vSae^j=fg=  =f§=S    Nebenseptimen-Akkords  der  I.  und 


brauchbares  Resultat. 
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#)Erniedrigungiibermafiiger  Intervalle—  hier  c-gis—  sehr  problematisch. 
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Der  Nebenseptimen-Akkord  der  IV.  Stufe  ist  vollig  gleich  dem  Nebenseptimen- 
Akkord  Dur  II 7. 

Der  Nebenseptimen-Akkord  der  VI.  Stufe  ist  vollig  gleich  dem  Nebenseptimen- 
Akkord  Dur  IV, 

Der  Nebenseptimen-Akkord  der  VH.  Stufe. 
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id-mJdi^M 


Die    Erniedrigung    der    Quint    wirkt    nicht    modulierend,    jene    der    Sept    ergibt    keinra 
moglichen  Akkord. 

Chromatische  Veranderungen,  am  Grundton  kaum  anzubringen. 


Chromatische  Veranderung  an  zwei  Akkordtone 
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Man  nehme  alle  Veranderungen  an    alien    angefuhrten  Akkorden  in  mehreren  Tonarten 
vor  und  moduliere  mit  den  so  entstandenen  Akkordbildungen. 


III. 

Enharmonische  Modulation. 

Diese  geschieht  durch  enharmonische  Umdeutung  eines  oder  mehrerer  (nicht  aller) 
Tone  eines  Akkordes  (von  der  enharmonischen  Verwechslung,  bei  welcher  man,  vor  allem 
aus  Grunden  leserlicherer  Schreibung,  z.  B.  Eses  mit  D,  Fes  mit  E  vertauscht,  sehen  wir  vollig 
ab,  da  in  diesen  Fallen  eigentlich  keine  Modulation  vorliegt,  sondern  nur  eine,  in  unserem 
temperierten  Tonsystem  ganz  gut  mogliche  Verwechslung  zweier  gleichlautender  Tonarten). 
Es  entsteht  dadurch  ein  klanglich  gleiches,  im  wesentlichen  aber  vollig  neues  Gebilde,  das 
sofort  nach  einer  bestimmten  Tonart  hinfiihrt. 

Der  verminderte  Dreiklang  laBt  sich  folgei  dermafien  darstellen: 
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Der  iibermaBige  Dreiklang  erlaubt  folgende  drei  Darstellungen. 


Er  ist  einmal  ein  Dreiklang    in  der  Grundstellung,   das  zweitemal    ein  Sext-Akkord,   das 
drittemal  ein  Quartsext-Akkord. 
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Ut=U 


und  ahnliche. 


Alle  diese  Konstruktionen  klingen  ge=wungen. 

Der  verminderte  Septimen-Akkord. 

Ein  zur  enharmonischen  Umdeutung  einzelner  oder  mehrerer  Akkordtone  sehr  geeigneter 
Akkord. 

Der  verminderte  Septimen-Akkord  a  VII^  laBt  sich  folgendermaGen  darstellen  (wobei 
nacheinander  der  klanglich  gleichbleibende  Akkord  abwechselnd  als  Septimen-Akkord,  als 
Sekund-,  Terzquart-  und  Quintsext- Akkord  erscheint). 
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avn°7     cvn°7     esvil°7  fisvn°7 


Modulationen  von  einer  der  Tonarten  a,  c,  es  und  fis  nach  einer  der  anderen  drei  sind 
leicht  herzustellen ;  eine  angeftigte  Kadenz  mu6  die  Tonart  zweifellos  feststellen. 
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Schliisse  jedesmal  auch  in  Dur  moglich. 

Man  moduliere  von  jeder  der  vier  Tonarten  nach  den  drei  anderen  Tonarten. 

Da  es  nur  drei  klanglich  verschiedene,  verminderte  Septimen-Akkorde  gibt: 


m 


avu°7    bvn°7und  hvn°7 


von  denen  sich  jeder  nach  geschehener  enharmonischer  Umdeutung  als  noch  in  drei  anderen 
(zusammen  also  in  vier)  Tonarten  stehend  darstellen  lafit,  so  ist  zu  ersehen,  daB  diese  drei 
Akkorde  in  einer  der  angegebenen  Formen  samtlichen  12  Molltonarten  angehoren,  daB  also 
alle  weiteren  verminderten  Septimen-Akkorde  nur  Wiederholungen  des  bisher  Gewonnenen 
ergeben.  (Auf  drei  nebeneinander  liegenden  Halbtonstufen  stehen  die  drei  klanglich  ver- 
schiedenen  verminderten  Septimen-Akkorde;  die  an  diese  drei  Halbtonstufen  unmittelbar 
anschlieBenden  drei  Halbtonstufen  sind  die  Grundtone  der  ersten  Wiederholungsgruppe.  Dies 
wiederholt  sich  dann  noch  zweimal.  Die   12   Halbtone  zerfallen  also  in  4  Gruppen.) 

Man  fiihre,  mit  jedem  verminderten  Septimen-Akkorde  beginnend,  die  durch  dessen 
enharmonische  Umdeutung  moglichen  Modulationen  aus. 

Von  den  alterierten  Akkorden  sind  der  iibermaBige  Sext- Akkord  und  der  iiber- 
maBige TerzquiDtsext-Akkord  den  Zwecken  der  Modulation  nur  in  der  Art  dienstbar  zu  machen, 
daB  man  den Dominantseptimen- Akkord  in  den  iibermaBigen  Sext- oder  in  den  iibermaBigen  Terz- 
quintsext- Akkord  umdeutet  (nicht  die  alterierten  Akkorde  in  den  Septimen-Akkord)  wie  folgt: 
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Der  iibermaBige  Terzquartsext-Akkord  erlaubt  eine  enharmonische  Umdeutung. 
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1st  es  schon  bei  den  Kapiteln  Chromatik  und  Enharmonik  unmoglich  gewesen,  alle 
moglichen  Falle  vorzufiihren,  so  ist  dies  ebenso  unmoglich,  wenn  man  einzelne  oder  mehrere 
Tone  von  Akkorden  nach  ihrer  enharmonischen  Umdeutung  als  Vorhalte  einzelner  oder 
mehrerer  Tone  neuer  Akkorde  ansielit. 

Es  folgen  hier  einige  Beispiele.  Der  verminderte  Dreiklang. 

Der  verminderte  Dreiklang. 
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Der  iibermaBige  Dreiklang. 


Septimen-Akkord  Dur  VII. 


I- 


Septimen-Akkord  Moll  VII. 


<»ii         lu.s.w 


Im  nachfolgenden  Anhang  I  sind  einige  Modulationsbeispiele  ausgearbeitet,  in  welchen 
entlegenere  Tonarten  verbunden  erscheinen. 

Anhang  II  enthalt  die  Modulationen  von  C  nach  jeder  anderen  Dur-  und  Molltonart 
und  zuriick. 

Anhang  EI  enthalt  die  Modulationen  von  a  nach  jeder  anderen  Dur-  und  Molltonart 
und  zuriick 

Anhang  IV  bringt  Beispiele  aus  der  Literatur.  Dem  Schiiler  1st  es  iiberlassen,  die 
Methode,  welche  in  jedem  Falle  beniitzt  wurde,  selbst  festzustellen. 


U.  E.   2799. 
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Anhang   II. 

Von  C  nach  jeder  auderen  Dur-  und  Moll -Tonnvt  und  zuriick. 
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Universal-Edition 

Void  k.  k.  Ostcrr.  CnterrichtB-Jflntstcrtum  roit  Krlaas  Tom  5.  Jail  1901,  Z.  30.4 07,  and  voni  12.  Junl  1003,  Z.  19.012,  alu  LchrmlUe)  cmprohlrn. 

Bti  Bcstclluogen  genugt  die  Angabe  der  ru   jedem  Werke   links  verzekhneten  Nummer.     —     In  ordering  kindly  mention 

"Universal  Edition"  and  number  only.  —  Poor  les  commandes  il  soffit  d'indiqoer  le  numlro  de  1'oeovre. 


Nr. 

Gesangmit  Klavierbegleitung. 

(b  =  hohe,  m  =:  mittWru,  t=  ticfe  Stimme.) 

777    AltltuHenUche  Mel  titer.  AuBgew&hltealt- 

Italienlscbe  Original  -  Gesange  mit 
ltaltenlschem  Text,  berausgegeben 
von  Professor  Jakob  Fischer 

(Zum  besseren  Veretaudnls  slnd 
UeberseUungenderTtxujindeuncljer, 
franzbabener  and  eoglischer  Spracbe 
beigefOgt.) 

836  Arkn-Album.  Arien  au.i  Opern  und  Ora- 

torien  classiseher  Helster  mit 
deutschem  und  dem  Origiiial-Texte, 
fQr  Sopran  (Jakob  Fischer). 

837  —  Arien  aus  Opern  und  Oratorlen  classl- 

echer  Meister  mit  dem  dt-ntachen  und 
dem  Original-Texte,  fiir  Basa  (Jakob 
Fischer) 
604  Aug  den  Alpcn*  Sammlung  von  60  der 
belk'btesten  Lieder  ana  deu  Ssterrel- 
chiscben  Alpen  fOr  elne  Singstlmme 
mit  Klavierbegleitung,  berausgegeben 
von  Eduard  Kremser. 

608  Aprlle,  3fi  Solfeggien  (an  der  Hand  des 
Original-Manuscriptes  fUr  den  Unter- 
richt  Jieu  bearbeltet  von  Albert  Fuchs). 

522     Beethoven,  Lieder  und  Gesange  (Kamillo 
Horn) 
•779     —  Dieselben.  Englische  Ausgabe 

llordognl,  Sammtlicfce  Uebungen  und 
Vocalisen  (revidlrt  und  neu  beraus- 
gegeben von  Aur'tst  Jffert  und  Albert 
Fuchs) : 

671  —  2i  Nouvellea  Vocalises  faciles  et  pro- 

gressives. 
664  5     —  3tf  Vocalises  b,  ro. 
666,7     —  3  Exercices  et  12  Vocalises  h,  m. 
668     —  12  Vocalises,  Mezzo  Sopran. 

672  —  21  Nouvellea  Vocalises,  Mezzo  Sopran. 
669/70     —  12  Nouvelles  Vocalises  h,  m 

617  Coromeralleder.  190  Coromerslieder  mit 

unterlegtem  Text  fQr  37  weitere  Lie- 
der, berausgegeben  von  Ed.  Kremser. 
Klavierausgabe 

618  —  Dieselben    Stimmensusgabe.  Taschen- 

format,  In  Leinenbanden. 

201.2     Concone  (Ed.  Gartner),  op.  9,  Lecons  de 
Chant,  in.  t. 

20.1/4     —  op.  10,  25  Lecons  de  Chant,  in,  t. 

205  6     —  op.  11,  80  Exercices,  b,  t 

207  8     —  op.  12,  15  Vocalises,  h,  t 
448     —  op.  17,  40  Lecons  pour  Basse. 

545/6     Curschmann,  Album  (B&.  Kremser)  h,  m 

*78l  —  DasBelbe,  englische  Ausgabe. 
685  Flschhof,  Robert,  Licder-Album  (Inhalt : 
„Nachtigall  auf  dem  Hollundertrieb." 
„Es  geht  eln  lindes  Wehen  w  „Ueber 
die  Haide*  n\Velsst  Du  noch!" 
„M(ltterlein,  sprich !"  .£  rflhling  1st 
da!*1  „HeckenrSalein.u  .Bldbender 
Scbleh'."  „Stark  wie  der  Tod  !u 
T,Mondes7auber-u  .,Unt*>  cu-n  Linden  " 
JKymne  **)  Deutach,  engl. 

376  ftoIdmark-Albnm.    (Tnbalt:    „Sonntags- 

ruhe."  „Wenn  die  Lerche  zleht." 
„Das  kahle  Grab."  „I>er  Wald  wird 
dichter  ■  „Dfce  Quelle."  „Schlage 
nicbt  die  fencbten  Augen  nieder.u 
„\Veinet  um  sie.u  „So  lath"1  d»ch 
elnmal.1*  „Wlr  gingen  zusammen." 
„Er  eagt  mlr  so  viel  u  „0  willst  du 
mi  eh  nicbt  roitn?hmen  *  „rL*rzeleid.tt 
„Besehworung .*  „Sirom'  leise,  dn 
B&chlein.11  .,  Maria."  „Wollt'  er  nur 
fragen  "   „  Franz.")  h. 

377  —  Dasselbe  t. 

766  Kienzl,  Wilh.,  Lledcr-Album  (entbaltend 
2.S  der  bekanntesten  und  bclitbtesteo 
Lieder  dieses  Componisten  m  einem 
Bande,  mit  dem  BiiJuisse  des  Com- 
ponisten). 

749     Koschat,  6  Lieder  im  Kartner  Volkston 

864  Lnhlache,   Uebungen    far    hohe 

Stimme 

724  —  Dieselben  ftir  mittlere  Sfimme. 

865  —  Silmratliche  Vocalisen  f.  hohe 

Stimme, 

725  —  Dieselben  fBr  mittlere  Stimme, 
273     I>ns     Lied    lm    Volte     (Liederschatz). 

iSammlang  von  200  Liebiiogsliedern 
des  deutschen  Volkes,  nebat  einem 
Anbange  von  60  Alpenliedern.heraus- 
gegeben  von  Ed.  Kremser.) 


*i 


Nr. 
t8l  Loewe,  Album  (Jon.  Belter),  I.  (Inbalt: 
„  An.- hi  bald  Douglas.**  ^Die  Glocken 
zu  Speier  ta  ^Abschied."  wlIeiT  Oluf.1* 
nGraf  Eberstein."  „Die  verfallene 
MOhle"  ^Heinrich  d.  Vogler."  „Fride* 
ricuj  Rpx."  „Prinz  Eugen,  der  edle 
Ritter."  BDer  W'irthin  TGchterlein." 
,Die  Reiherbaiie."  „Daa  Erkennen  " 
wDer  Juuggesell.1*  w  Trommel  st^nd- 
chen.u  nElver8hah."  „Der  Fischer" 
„Der  ScbatzgrSber  "  „Hochzeitlied." 
^Die  wandelnde  Glockc."  ,Der  Blu- 
roen  Racbe  *  nGregor  auf  dem  Stein." 

282  —    II     flnhalt:     ^Edward."     wErlkttnig." 

TtGoldschmied's  T5chterlein."  nDer 
Niick  "  nTom  der  Reimer."  „Kleiner 
Hausbalt."  ^Der  hellige  Franciscua." 
BDer  getreue  Eckart."  „Der  Todten- 
tanz  "  „Jungfrau  Lorenz  "  „Harald." 
„Odin's  Meeresritt."  nFeuersgedan- 
ken."  „Die  Lauer.  (Der  "Woywode  )" 
„Der  Zanberlehrling."  nDer  Mohren- 
fUrst  auf  der  Mesae."  „Der  Munch 
zuPisa."  n Die  nacb t Hebe  Heerscbau  " 
nHueska  " 

283  —  ID-  (Inhalt:  wDIe  Uhr."  nDea  fremden 

KindesheiligerChriat."nDe8Glocken- 
thttrmers  Ttichterlein."  nDle  Helnzel- 
Laannchen  "  „Max  inAugaburg."  (Der 
letzte  Bitter.) „Max  und  Durer."(Der 
letcte  Ritter.)  BAbschied."  (Der  letzte 
Ritter.)  ,Das  nussbraune  M&dcben." 
wO  sflsae  Mutter."  ^Jungfrituleln 
Annika."  ^Kaiser  Otto's  Weihnacbts- 
feier."  ^Das  Wunder  auf  der  Flucht." 
„D*r  'Weichdorn."  „Das  Wiegenfest 
zu  Gent  u  „Carl  V.  in  Wittenberg  u 
rDie  Leiche  zu  St.  Just  "  ^General 
Schwerin."  „Wirkung  in  die  Feme." 
„Der  SSnger."  „Niemand  hat'a  ge- 
seh'n."  rSHsse8  Begrilbnis."  wH»n- 
kende  Jainben."  „Der  alte  G3the." 
„Der  Edelfalk.") 
*809/ll      —  Dieaelben,  englische  Ausgabe. 

387     Mandyczewskl,  op.  7,Rumanische  Lieder. 
404/5     Mascagnl,  Album  (Inhalt:  nDein  Stern  " 
„Entsagung."  rBlumenorakel."    „Dif 
R-rse    im    Gebetbuch."     „Mondland- 
schaft")  h,  m.  Ital.,  deutsch. 
32     Mendel8Hohn,  Duette. 
*714     —  Dieselben,  englische  Ausgabe. 
284  6     —  SammtlicbeLIeder^Ea.  Gfirtner^h,  m.t 
•711/13     —  Dieaelben,  englische  Ausgabe. 

523     Mozart.  Sammtliche  Lieder  und  Gesange 

(Kamillo  Horn). 
•780     —  Dieselben,  englische  Ausgabe. 
675     Sartorlo,    Arnoldo,  Weihnachta-Albura. 
(FOr  Klavier  zu  zwei  und  vier  Han- 
den  und  Gesang.) 
316/18     Schiifc<'-t-Album,  I.  (Inhalt:  ScbaneMill- 
leriu.  Wintexreise,  Schw;inengeaang. 
AusgewiihHe   Lieder),    (Anton    JRUck- 
auf),  h,  m,  t. 
573/75     —  Dasselbt*   V-dksausgabe,  b,  m,  t.     " 
*7 1 5/7     —  Lieder-Album  I,     englische   Anseabe, 

h,  m,  t. 
319/21     —  Album   II    (J.    V.    von    W&*»),    boch, 
mittel,  tief. 

264  Schumann,  Lieder  I  (flM_\Tthenu,„Frauen- 

Liebe  und  -Leben",  Liederkreia, 
„Dichterliebe"  und  Ausgewahlte  Lie- 
der), (Riickauf),  h. 

267  —  dto.  m. 
270     —  dto.     t. 

•718/20     —  Dieseloen,  englische  Ausgabe. 

265  —  Lieder  II.  (ROckauf),  boch. 

268  —  dto    m. 

554     —  Duette.  (Lieder  u.  Gesange  fOr  2  Sing1- 

stiromen  mit  Klavierbegleitung,  revi 

dirt  von  R.  Hirschfeld.) 
261/63     Solfeggien-Albnm  (Ed.   Gartner)  h,  m,  t. 
340     Vaceal,  Meiodo  Pratico,  Geaangs-Schule 

(Aug.    Iffert).  Deutsch,    engl.,    franz 

u.  ital 
605     Weber,  Lieder  u.  Gesange  (KamHto  Horn). 
*782      —  Dieselben,  englische  Ausgabe. 
675     Welhn&chts-Albumfur  Gesangu  Klavier 

zu  zwei  und  vier  Hdnden  (Sar(or»o) 
380     Welnzlerl,     op.     28,    Ra'.tenfdnger    von 

Hameln,  Lieder  (Barit'-n  . 
o79     _  op. 37.  Liedereines  fahrendqn  Geseilen 

(Bariton). 
776     Winter,    Singschule,    I.    bis    IV     Theil 

(Uebungen,  Solfeggien  und  Vaiiat), 

neu    berausgegeben    und    bearbeitet 

von  Franz   Habtick  (deutsch,  italleu  , 

engl.  und  franzos.). 
*  Englische  Ubersstzung  von  Percy  Pinkerton. 


MSnnerchore. 

633  Lledertafel.  („Von  der  Donau  zum 
Rhein.")  Sammlung  von  156  der 
besien  Und  beliebtesten  LiederfQr  vier- 
stlmmlgen  Miinnergeaaug,  herausge* 
geben  von  Eduard  Kremter.  In 
modexnem  Leinwandbd.  Taschen- 
format.   Partitur. 

6S4a/d     —  dto.  Stimmen. 

791  Srhubert,  Sammtliche  Mannerchore  (Ed, 
Kremser)    Partitur. 

792a/d     —  Dieaelben.  Slimmen. 

Frauenchore. 

517     Schumann; Lieder u  Gesange  fQr  Frauen- 
stimmen.     Partitur     mit    Klavierbe* 
gleitung. 
5t8a/d     —  dio    Stimmen 
*783/4     —  Dieselben,  englische  Ausgabe. 

Gemischte  Chore. 

550     Mendelssohn:    Lieder    fQr     gemlschten 
Chor,  op.  41,  48,  59,  88, 100,  Partitur. 
551a/d     —  dto.  Stimmen. 

55!     8i humane:  Lieder  and  Oesacge  for  ge- 
miscbten  Chor,  Partitur. 
553a/d     —  dto.  Stimmen. 

Klavier-Ausziige  mit  Text. 

(Die  Opern-Klavier-Austttge  enthalten  die 
von    den    BQhnen    allgemein     ben&tzten 
Dialoge  und  scenischen  Bemerkungen  ) 
840     Baeh,  J.  S.,  Matthaus-Passion  (Vockntr). 
858     —  Messe  in  H  Moll  (Vockner). 
673     Beethoven,  Egmont  [Kienzl). 
197     —  Fidelio  (Kitnzl). 
*778     —  dto.,  englische  Ausgabe. 
835     Bellini,  Norma  (Kienzl). 
£28     Boieldleu,    Die     weisse     Dame     (Rich. 

Rtuhtrgcr). 
489     Bruckner,  Te  Deum    (event,  mit  Orgel- 
begleitung  zu  spielen). 

754  Donizetti,  Lucia  (Franz  Schalk). 

915     —  Die  RegimentBtocbter  (Franz  Schalk). 

727     Goldrjiark,  Das  Heimchen  am  Herd. 

914  Oluck,  Orpheus.  K  'ch  der  italieniscben 
Partitur  neu  arbeiteter  Clavier- 
auszug,  mit  Hinz.i:  jgung  der  bel  den 
Auffuhruogen  an  der  Wiener  Hofoper 
und  den  mcisten  deutachen  BUbuen 
ublichen  Aenderuugen  und  Eialaq /d, 
mtt  itaiieniscbeut  und  deutacoera 
Teste,  berausgegeben  von  Jakob 
Fincher. 

721     Handel.  Messias   (Reiler). 

723     Hale'vy,  Die  Jttdin  (.Frani  Schalk). 

280     Haydn,  Scbflpfung  (Reuberger). 

290     —  Die  Jahreszeiten  (Reuberger). 

564  —  Die  Worte  des  Erlosers  am  Kreuz 
(Ed.  Kremser). 

755  Ereutzer,   Das   Nacbtlager   In   Granada 

(Kitnzl). 

462  Lortzlng:  Der  Waffenschmled  von  Worms 

(KUnzl). 

463  —  Czaar  uud  Zimmerman  (Kienzl). 
537     _  Der  WildschOtz  (Kienzl). 

544     —  Undine  (Kienzl). 

647     Marsehner,  Hans  Heiling  (Kienzl). 

753  Mendeljsohu,  Ein  Sonjmernachtstraum 
(Kienzl). 

521     —  Paulus  (Beubtrger). 

279  Jlozart,  Don  Juan  (mitSecco-Recltativen) 
(Kienzl). 

177     —  Hocbzeit  de»  Figaro  (Ignaz  BrOU). 

589     —  Requiem  (R    HirachfeU). 

245     —  Zauberflflte  (Kitnzl). 

227     Mculal,  Lustige  Weiber  von  Windsor. 

695     Pergolese,  Stabat  Mater  (Reuberger). 

660  Romberg,  Das  Lied  von  der  Glocke 
(F/e«6er<7er). 

199     Uosslnl,BarbiervonSevilla  (Ignaz  Briill). 

729     UBckauf,  Die  Rosenthalerin. 

493  Schumann,  Das  Paradies  und  die  Perl, 
op.  50  (Reuberger). 

588  —  Der  Rose  Pilgerfahrt,  op.  112  (Reu- 
berger). 

(16?     _  Manfred,  op.  115  (Em.il  Seling). 

407     Sm;tana,  Das  Geheimnis  (Tajemstvi). 

409     —  Der  Kuss  iHubicka). 

411     —  Dalibor. 

224     Weber,  Preischatz  (Kienzl). 

755     —  Oberon  (Kienzl),  mit  alien  Rcclt. 
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